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Memoéria e imagem na retérica e na poesia da Renascenga

Enid Abreu Dobranszky"

Resumo

O artigo discute as relagdes entre imagem e memoria na retérica na Inglaterra seiscentista, com base particularmente
nos aspectos retéricos da Defesa da poesia de sir Philip Sidney. Para tanto, pretende-se retomar questdes como o lugar
da memoria na retérica, as relagbes entre nventio e topoi e, finalmente, como a solidariedade entre memoria e imagem
sustenta o género epidéitico em Sidney.

Palavras-chave: Retérica; Memoria; Poesia.

Memory and image in Renaissance’s rhetoric and poetry

Abstract

The aim of this paper is to examine the relations between image and rhetoric in Elizabethan England by focusing the
rhetoric aspects of the sir Philip Sidney’s Defence of Poetry his treatment of rthetoric memory as well as the relations
between znventio and topoi and, finally, how the connexions between memory and image support the epideictic genre

within that treatise.
Keywords: Rhetoric; Memory; Poetry.

Na comédia As nuvens, de Aristofanes, um
velho proprietario rural arruinado, Estrepsiades, decide
enviar seu filho a escola de Sécrates para aprender a arte
do bem-falar e as sutilezas da argumentac¢io sofistica, e
assim ajuda-lo a se desvencilhar dos credores. Ao seu
pedido de ser entre os gregos o melhor na arte de falar,
responde-lhe o corifeu que, gracas a ela, vird a sua porta
uma multiddo avida de conselhos sobre processos e
alegacbes. A peca termina com um Estrepsiades
espancado pelo filho e a ouvir-lhe os argumentos
convincentes sobre a legitimidade desse ato. A parte a
comicidade, Aristéfanes apresenta-nos uma imagem
vivida do cotidiano grego no século IV a.C. no que diz
respeito as relagoes entre palavra e verdade, entre o
poder da palavra seculatizada e a forca declinante dos
antigos costumes — em suma, a ascensio da retérica. Este
artigco pretende discutir alguns aspectos dessa ligacido
mediante um terceiro termo, 2 memoria, em um tratado
renascentista: a Defesa da poesia, de sir Philip Sidney.

Retorica e filosofia

Originada na Sicilia (por volta de 476 a.C)), ja
em 431 a.C., com a escola de Gorgias em Atenas, a
retérica ascende ao grau de proeminéncia na cultura
greco-romana que conhecemos. Goérgias ali ensina as
estratégias mediante as quais podem ser incitadas as
emocdOes dos ouvintes e persuadi-los de quaisquer dos
lados de uma questio. Do ponto de vista linglistico,
portanto, a retorica trata antes dos métodos pelos quais
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se conduzem os ouvintes do que daquilo que se diz para
convencé-los, ou seja, ela opera uma cisdo entre forma e
conteido. Esta cisio coloca-a, desde esse primeiro
momento, num campo oposto ao da filosofia. Para os
propositos deste artigo, retomaremos brevemente trés
pontos solidarios dessa oposicio mais diretamente
ligados a0 nosso assunto.

O primeiro ponto ¢ a questio do estatuto da
verdade com relacio a realidade e ao conhecimento.
Com Parménides (¢. 540 a.C.) sela-se o desaparecimento
quase definitivo da cosmologia jonica, sobretudo na forma
que lhe havia dado Heraclito, com suas oposi¢des e
contradi¢oes extrafdas da experiéncia direta. Na doutrina
parmenidiana, a unica realidade que pode ser pensada é
a imével, infinita. Esta concepg¢ao tem um duplo carater.
Por um lado, ¢ essencialmente geométrica, pitagorica: sua
forma € a esfera. De outro, é divina: as divindades semi-
abstratas — Justica, Necessidade, Destino — garantem a
total imobilidade da esfera. Com relacio a verdade, duas
vias apresentam-se a quem busca encontra-la, mas somente
uma é possivel e fecunda; a outra leva a ilusdo e ao engano.
A primeira é condizente com o Ser que é, o Ser absoluto;
a segunda, seguida pelas “pessoas de duas cabegas”, mis-
tura o Ser e o ndo-Ser. E nesse contexto que Parménides
introduz um termo que marcard aquela oposicio entre
retérica e filosofia e que constituird a base da censura de
Platdo a retérica e aos sofistas, a doxa (opinido). Tanto
num quanto noutro ela estd ligada a sensacdo (aésthesis),
esta relegada para a posicdo de “aparéncia” ou “opiniao”, a
qual Platio opGe o conhecimento verdadeiro, epistense.
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Ora, os sofistas sio justamente aqueles que
ensinam como conduzir as opinides de ouvintes para
um ou outro lado de uma questdo. Protagoras de Abdera
(n. 486 a.C.) talvez seja quem melhor personifique esse
aspecto profissional, técnico, da retdrica. Dele se diz ter
sido o primeiro a aceitar pagamentos por seus Servigos
como redator de discursos para uso de outrem. Mas,
para além do cariter profissional que a sofistica
imprime no discurso, a atividade dos sofistas implica
uma questdo mais ampla. A retérica, como bem observa
Barilli, somente pode existir “onde for posta em duvida
a existéncia de uma verdade como dado externo a
comunicacio entre os homens” (Barilli, 1985, p. 14). Ou
seja: a retorica relativiza a verdade, substituindo-a, por
assim dizer, pelo verossimil, objeto de argumentagio e
provas. Pertencem a Protdgoras os ditos que resumem
seu fundamento filoséfico:

O homem ¢ a medida de todas as coisas, das coisas que
sdo enguanto sdo, das coisas que nao sao enquanto elas
nao $ao.

Qunanto aos deuses, ndo tenho meios de saber se eles
excistens ou ndo existens; sao muitos os obstaculos
impeditivos do conbecimento, como a obscuridade do
assunto ¢ a brevidade da vida humana. (Didgenes
Laértios: IX. 51)

O segundo ponto a sublinhar é, portanto, o
da relacio entre palavra e verdade. E novamente
Parménides quem, no mesmo contexto em que define a
doxa como mutavel e portanto oposta a verdade, se
refere a sua susceptibilidade ao fascinio e a sedug¢io da
palavra (apdte). A caractetistica do mundo da doxa é o
fascinio da palavra, da persuasdo, da seducido e do
engano, um mundo governado pela apdte (persuasio
enganosa) — em suma, pela elogliéncia.

Na Teogonia, as Musas, que presidem a poténcia
da palavra, a0 mesmo tempo que dizem a verdade
(alétheia), também podem enganar:

Pastores agrestes, vis infamias e ventres 5o,
sabemos muitas mentiras dizer simeis aos fatos
¢ sabemos, se queremos, dar a onvir revelagies. (v. 27-8)

A palavra cantada — e “canto”, aqui, significa
nao somente a palavra versificada, mas também a
palavra bela, persuasiva e doce — tem um duplo cariter.
Antes de mais nada, ela é uma “poténcia eficaz”. A nido-
distancia entre a palavra e o ato traduz o mesmo
principio da magia: “uma vez articulada, torna-se uma
poténcia, uma forca, uma acao” (Detienne, s. d., p. 34).
Em segundo lugar, ela é essencialmente ambigua, pois
nao tende apenas para o real: dotada de persuasdo e

poder encantatério, é também poténcia sobre o outro e
pode se fazer passar pela realidade, mediante semelhancas
enganosas, a0 imprimir no espirito humano imagens
que sdo somente aparéncias, simulacros. Platao coloca
no mesmo lado no mundo da doxa, imagens (eikones)
semelhantes aos objetos materiais, suas sombras (skzas)
e imagens como as refletidas na agua ou no espelho
(phantasmata), em oposi¢io ao mundo das Idéias (epistensé)
(cf. Repriblica V']). Enfim, a eloqiiéncia tem o poder de
persuadit  (peithd) os mortais com ilusGes (apdte)
semelhantes a realidade.

A relacdo entre poesia e vidéncia permanecera
nas teorias da inspiracio da literatura ocidental, embora
com um carater cada vez mais metaférico, sob as vestes
neoplatonicas que lhe asseguram a sobrevivéncia —
ainda no século XIX Shelley dela se servira como um de
seus argumentos em defesa da poesia. Sua separacio,
contudo, consubstancia-se j4 em Simonides, como
veremos adiante. Mas Cornford a aponta ja na idade
heréica que Homero diz retratar, quando “o vidente e o
rapsodo eram ja duas figuras distintas” (Cornford, 1989,
p. 170). Ao rapsodo cabia entreter, “improvisando
sobre as glorias dos homens do passado e do presente”,
a0 passo que ao vidente, “interpretar as inten¢oes dos
deuses e prever o futuro”, mediante o augurio ou visdes
intuitivas. Em outras palavras, a inspiracio do vidente
passa a incidir sobre o futuro; a do poeta, sobre a visao
imaginativa do passado (p. 207-8), uma separacio que
colocou do mesmo lado, e em competi¢io, o poeta e o
filésofo, na medida em que a ambos cabia explicar as
origens dos deuses e do mundo (p. 235).

O terceiro ponto é o da retérica como zechué,
em oposicao a dialética, ou seja, a relagio entre retdrica,
ética e politica. Produtos da primeira democracia, a sofis-
tica e a retérica elaboram técnicas mentais solidarias, como
resultado do sistema da polis, em que a palavra assume,
como aponta Vernant, uma “preeminéncia extraordinaria”
sobre todos os outros instrumentos do poder: “A palavra
ndo ¢ mais o termo ritual, a férmula justa, mas o debate
contraditério, a discussdo, a argumentacio” (Vernant,
19806, p. 34). Ao prestigio da palavra Vernant associa
outro traco desse universo, a isonomia: “por mais dife-
rentes que sejam por sua origem, sua classe, sua funcio,
[os que compdem a cidade] aparecem de uma certa
maneira ‘semelhantes’ uns aos outros” (p. 42). Porém, se a
palavra a todo eles é facultada, convencera melhor quem
souber como se valer de recursos verbais: eis o funda-
mento da sistematizacdo da retorica iniciada por Goérgias,
que nio cessara de crescer até o fim do petiodo romano.

A supremacia das técnicas de persuasio sera o
principal ponto de censura a Gorgias aduzido por seu
discipulo, Isécrates, que da a retérica inflexdes éticas e
politicas, acima dos interesses individuais e praticos.
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Desde entio, essas duas posiches estardo presentes nas
discussGes sobre a retdrica, quer nas censuras, quer nas
defesas que dela se fardo. Enquanto as reflexGes dos
retéricos e dos sofistas conferem a retérica um estatuto
nao s6 pratico, mas também tedrico, Platao nega-lhe até
mesmo o estatuto de arte (no sentido de zechné): trata-se
tdo-somente de uma habilidade de charlaties que
produzem apenas simulacros (phantasmata) — no maximo
uma semelhanca (eidolon) —, com os quais gratificam os
ouvintes e os afastam da reta razio. O termo pelo qual
ele define a retorica, empeiria (falta de ciéncia), opde-se a
epistemé, no didlogo Gorgias (448-459). Ela é uma pratica
puramente formal (Gdrgias, 459¢), muito embora, princi-
palmente no Fedro, a polémica contra a retérica assuma
outros aspectos menos depreciativos (cf. Barilli, 1985,
p. 20-1; Plebe, 1978, cap. 1I).

E totalmente outra, como sabemos, a perspectiva
sob a qual Aristoteles coloca a retérica, ao redefinir suas
relacdes com a dialética e devolver-lhe o estatuto de arte
(techné). Ambas, diz ele logo no inicio do Are retdrica, tratam
de questoes que sio da competéncia comum de todos os
homens, a saber, apresentar uma tese ou defender uma
acusagdo: a retorica ¢ “um rebento da Dialética e da
ciéncia dos costumes que podemos, com justica,
denominar Politica” e sdo ambas “apenas faculdades de
fornecer argumentos” (Arte retdrica: 2.2.6). Ora, nisso
alguns sdo mais bem sucedidos do que outros, e ¢
possivel investigar teoricamente quais os fatores que
determinam o éxito. Uma vez que a retérica tem esse
objetivo, ela é uma arte: “sua tarefa nio consiste em
persuadir, mas em discernit os meios de persuadir a
proposito de cada questdo” (Arze retorica: 1. 1.1.12).

Assim, os meios de demonstrar s30 0s mesmos
tanto para a dialética quanto para a retorica (1. 2.3.8), e,
da mesma maneira que Isdcrates, Aristoteles privilegia a
oratoria deliberativa, ou politica. O argumento retérico
(logos) é definido como o processo de convencimento
mediante inducdo (por exemplos) ou deducido (por
entimemas, isto é, silogismos logicos, nos quais, partindo-
se de certas premissas, chega-se a “uma conseqiiéncia
nova e diferente” (I. 2.3.9). Uma vez que os entimemas
constituem o meio mais eficaz de convencimento, o
fundamento da retérica sio as provas. A diferenca entre
a retorica e a dialética consiste em que, enquanto esta
parte do “que precisa ser estabelecido pelo raciocinio”,
aquela “estriba-se em fatos que ja estamos habituados a
por em deliberacio” (1. 2.4.12). A doxa e a epistemé tam-
bém recebem tratamento diverso, ao serem deslocadas
para outro campo: epistensé € o conhecimento discursivo,
quando se procede de premissas necessarias; doxa,
quando as premissas sao contingentes.

Permanece ambigua, contudo, a posicio da
retérica. Por um lado, como um dos ramos da logistica,
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ela é acolhida no Organon, na forma de argumentos da
persuasio intrinsecos ao discurso, nos quais se estabelece
a relagio entre o particular e o geral, entre o contingente
e o necessario. Por outro lado, como seu campo ¢ o do
provavel e do verossimil, ela recorre a conteudos
psiquicos tanto da parte do orador quanto da parte dos
ouvintes. No primeiro caso, porque “as pessoas de bem
inspiram confianca mais eficazmente e mais rapidamente
em todos os assuntos”, ou seja, a credibilidade do orador
contribui para o convencimento dos ouvintes. No
segundo caso, porque os entimemas, pot se apoiarem em
premissas presumidas, exigem que os ouvintes preen-
cham essa espécie de lacuna e, portanto, participem no
desenvolvimento do discurso. Ou seja, em ambos os casos
a retdrica necessatiamente recotre a conteudos psiquicos.
O mesmo ocotre com as provas que produzem
a persuasdo. Dentre as que dependem do discurso (as
que dela ndo dependem sio “as fornecidas por
testemunhos e as obtidas pela tortura, pelas convengdes
escritas e outras de igual espécie”, (Arte retdrica: 1. 2.2.2),
distinguem-se trés espécies. A primeira é aquela em que
se obtém a persuasio “por efeito do cariter moral
(ethos), quando o discurso procede de maneira que deixa
a impressdo de o orador ser digno de confianca” (Arte
retorica: 1. 2.2.4); a segunda, quando o discurso leva os
ouvintes “a sentir uma paixao (pathos), porque os juizos
que proferimos variam, consoante experimentamos
aflicdo ou alegria, amizade ou 6dio” (Arte retdrica: 1.
2.2.5); a terceira, quando “demonstramos a verdade ou
o que parece ser a verdade, de acordo com o que, sobre
cada assunto, ¢é suscetivel de persuadit” (Arte retdrica: 1.
2.2.6), ou seja, mediante o apelo a razao (logos). Assim,
dessas trés categotias — ethos, pathos e logos —, somente a
ultima diz respeito a argumentacio logica. Ethos esta ligado
aos entimemas na forma de credibilidade, ao passo que
pathos refere-se mais diretamente a incitacio de emocdes
nos ouvintes. Dal o tratamento especial dado por
Aristoteles aos meios de incitar as emogdes e aos tipos de
reagdo proprios aos ouvintes pertencentes a diferentes
grupos demograficos. Conseqlientemente, apesar da soli-
dariedade entre /ogos, pathos e ethos na retérica aristotélica,
os tratados postetiores voltardo a enfatizar, como antetior-
mente, os dois primeiros em detrimento do dltimo.
Outras diferencas importantes para Nnossos
propositos entre o tratado aristotélico e os postetriores
sdo as relacionadas aos géneros do discurso, as suas
partes e aos lugares-comuns (fpoi). Enquanto Aristételes
privilegia o género deliberativo ou politico (no qual
aconselha-se ou se desaconselha acerca de uma questao
de interesse particular ou publico), os tratados de
retérica nos séculos seguintes dardo uma importancia
crescente aos outros dois: o judiciario — em que se faz a
acusagdo ou defesa de alguém — e o demonstrativo,
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também chamado epidéitico — seu elogio ou censura.
Das cinco partes do discurso (beuresis, taxis, lexis, mneme
e hypokrisis) que encontramos nos tratados que se
sucederam a Arfe retdrica, Aristoteles menciona apenas
duas: /Jexis e taxis. Como veremos mais adiante, essa
multiplicacdo — Cicero chega a mencionar seis; alguns
retoricos da Renascenca lhe acrescentam mais duas —
constituirda um dos aspectos mais visfveis do carater
sistematizador que se imprimird a arte da persuasio.
Quanto aos #gpoi, que Aristételes define como uma
ferramenta para a inven¢do de entimemas, tenderdo
progressivamente a assumir o carater de férmulas memo-
rizaveis. Sobre eles nos estenderemos mais adiante.

Nos séculos que se seguiram, os aspectos técnicos
da retérica sobrepuseram-se aos tedricos e multiplicaram-
se os manuais, no mais das vezes fragmentarios. Marcam
o inicio da retérica latina dois tratados completos: o De
inventione, um tratado de juventude de Cicero (e 87 a.C)),
e o Rbetorica ad Herenninm — durante muito tempo atri-
buido a Cicero, mas de autoria incerta —, nos quais se
firma a tradicdo de um sistema retérico que permane-
cerd até praticamente fins do século XVIIL

Em face do descrédito a que fora relegada a
retérica como resultado das acusacdes platonicas e das
atividades dos sofistas, o programa ciceroniano visou res-
tabelecer seu estatuto ndo apenas como arte, mas como
arte das artes — “uma visdo do mundo, uma concep¢io
global da cultura, na qual a retérica encontra um papel
centralizador e unificador”, resume Barilli (1985, p. 41).
A questdo da moldura ética e politica ou técnica da retorica é
retomada numa forma nitidamente pratica, que se harmo-
niza perfeitamente com o carater sistematizador da tradigao
iniciada por Hermagoras (II d.C.): as responsabilidades
civicas, o trato da res publica (negotinm) tém precedéncia
sobre as especulagdes tedricas e metafisicas (ozium). A
inflexio ciceroniana revela-se particularmente no didlogo
De oratore, que constituiria uma das principais bases da
retorica renascentista. Trata-se do tema do divércio entre o
sapere e o dicere, entre a erudicio e a eloqiiéncia —em suma,
a ruptura operada por Socrates e Platio entre as palavras
(verba) e as coisas (res). Cicero busca restabelecer os elos
entre ambas as partes mediante a reconciliagio dos opostos
forma e conteudo: a riqueza formal nio deve divorciar-se
das coisas; a0 contrario, ela constitui um instrumento
para a riqueza dos conteudos (De oratore, 1 e 111). Filosofia
e retérica ndo sdo inimigas, mas aliadas (Barilli, p. 45).

A reestruturacio do sistema retérico operada
por Cicero reinard durante séculos. Somente no século
XVI veremos ressurgir a continuidade da linha
platonica com a edi¢io, por Robortello, do tratado Sobre
o sublime (¢. 1 d.C.), de autoria incerta, mais comumente
dita do pseudo-Longino. Firma-se assim num sistema
articulado a tradi¢ao a que nos referfamos acima, sobretudo

na lnustitutio oratoria, de Quintiliano, no qual encontramos
as cinco partes da retérica: znventio (beuresis), dispositio
(taxcis), elocutio (lexis), actio (hypokrisis) € memoria (mneme).

Memoéria: um dos cinco ciAnones da retOrica

Na retérica classica, as cinco categorias ou cano-
nes tinham uma finalidade tanto analitica quanto gerativa,
ou seja, forneciam tantos meios para a critica de oragbes
quanto um modelo para a composicao de discursos.

Os tratados de retorica renascentistas tradicional-
mente conservam essas cinco pattes, embora no cotrer
dos séculos observe-se uma tendéncia consistentemente
progressiva a absor¢iao de umas por outras. Simplifica-
damente, a primeira, invengdo, ¢ a procura das idéias; a
segunda, disposicao, ¢ a arte de ordenar o material num
texto, ou seja, na sequéncia infcio, meio e fim; o estilo
ou elocuc¢do sdo os ornamentos de expressdo: elocugio
¢ a comunicac¢do oral do discurso, que inclui os gestos
apropriados do orador; e por fim a memoria, que consiste
nos processos de memorizagio do discurso. Dados os
propositos deste artigo, nds nos concentraremos somente
em trés dessas categorias: invengao, disposi¢ao e memoria.

No contexto retérico, invencao (inventio, heuresis)
tem muito mais a ver com a procura das idéias do que
propriamente com o sentido atual do termo. Derivada
do latim znvenire, “encontrar’”, deve ser entendida como o
ato de percorrer uma espécie de catalogo de categorias
comuns de pensamento tornadas convencionais. Ela foi
progressivamente absorvida pela categoria elocugiao
(elocutio, lexis), que, por sua vez, permanece em NoOSsOS
manuais de gramatica como “linguagem figurada” (#7gpos).

Compdem aquele catdlogo de estratégias os
topoi (“lugares”; lat. /oci), nos quais o orador encontra os
meios de persuasao mais adequados as circunstincias e a
ocasido (kaires): sio “tépicos de inven¢ao”, isto €, “lugares
para encontrar coisas”. Como categorias de relagoes entre
idéias, os #gpoi constituem uma ferramenta para a inven¢ao
de entimemas. Os fgpoi sio definidos no capitulo 11 da Arze
retdrica de Aristételes, a propésito dos silogismos. Eles
podem ser comuns (koinoi) ou préprios (idia). Os lugares-
comuns tém carater geral — “aplicam-se indistintamente as
questoes de Direito, de Fisica, de Politica e a muitas outras
matérias de espécie diferente; tal, por exemplo, o zugar do
mais e do menos” (2.9.21) —, a0 passo que os proprios, um
carater particular — “os que sdo tirados de premissas
particulares a cada espécie e cada género; por exemplo, em
Fisica existem premissas das quais ndo ha possibilidade de
deduzir entimema ou silogismo relativo a Moral |...]”
(2.9.21). Constituem categorias de 7gpoi “o mais e o
menos”, “causa e efeito” e “relacio”. Em suma, sdo inferén-
cias mediante as quais se parte do que é conhecimento
comum para chegar ao que é desconhecido.
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Apesar da observa¢io de Aristoteles de que os
Ingares priprios sao mais numerosos na retorica do que os
comuns, estes gradativamente sobrepuseram-se aqueles nos
tratados seguintes e assumiram um carater preponderante
na memoria retérica. Eles serdo entendidos de modo
cada vez mais literal, diretamente ligados a nogdo
espacial e definidos na mnemotécnica como lugares
onde o orador procura os argumentos mais adequados a
cada situacio, assunto e publico. Sio modelos cristalizados
pela tradicio, muito proximos das expressdes formulaicas
estudadas por Eric Havelock na [/ada (Havelock, 1963).
A ligagdo entre invencdo — mediante os fgpoi — e
memoéria, portanto, sempre foi muito estreita.

A disposicao (dispositio, taxis), além do ordena-
mento do discurso em inicio, meio e fim, inclui métodos
de captar a aten¢ao dos ouvintes; fornecer informagdes
necessarias a0 acompanhamento dos argumentos; estabe-
lecer e provar a tese ou idéia central do discurso e
antecipar possiveis objecbes a ela; e apresentar uma
conclusio que incite emogdes nos ouvintes e se imprima
em seus espiritos. Seus vestigios podem ser encontrados
nos formatos atuais de dissertacbes académicas, como
“introducgao”, “desenvolvimento” e “conclusao”. Na
retérica antiga, a que ddo continuidade os tratados
retéricos da Renascenga, a disposicao geralmente consiste
de cinco a sete pattes: exérdio (exordium, provimion);
narra¢do ou discussiao do pano de fundo da questio em
pauta (narratio, diegesis); proposi¢ao ou declaragdo da tese
(propositio); divisdao, partes da tese (divisio); confirmacio
ou prova (confirmatio, pistis) e conclusio (peroratio, ¢pilogos).

A quinta parte candnica da retérica, a meméria
(memoria, mneme), ndo aparece no tratado aristotélico. Ela
foi nio somente acrescida aos canones, mas também
objeto de uma importancia e ampliacio crescentes durante
os perfodos helénico e romano, das quais nos presta
testemunho o Livro III (28-40) do tratado anénimo Ad
Herennium (I d.C.) e o De inventione, de Cicero. Mas a
memoéria retorica, tal como aparece nesses tratados e
nos posteriores, embora guarde relacio com a Memoria
mitica (Munemosyne) em Homero e Hesiodo, dela se dis-
tancia consideravelmente, no correr de um processo de
secularizacdo que envolveu tanto memoria (mnense)
quanto a idéia de verdade (alétheia).

Para essa questdo, seguiremos o estudo seminal
de Detienne, Os mestres da verdade na Grécia Arcaica. Em
Hesiodo, ensina-nos ele, a palavra cantada é inseparavel
da memoria: as Musas sdo filhas de Muemosyne, sio elas
que fazem o poeta “lembrar-se”. Fato compreensivel,
dado que a transmissdo da cultura e dos ensinamentos,
numa civilizagdo 4grafa ou de escrita pouco difundida,
repousa necessariamente NO fecurso a  expressio
formulaica e ritmada. Delas diz Hesiodo que cantam
alegremente no Olimpo, “dizendo o presente, o futuro e o
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passado” (Teogonia, 1991, v. 37-8), mas essa formula nio
tem o sentido de reconstrucao do passado: ela é a palavra
eficaz de que falivamos acima — trata-se antes de uma
decifracio do invisivel, de uma revelacio. Cabe ao poeta,
tomado desse alento divino, celebrar os deuses e as
facanhas dos herdis, resgatando-os assim do Esquecimento
(léthe) (“as glorias dos antigos” e “os venturosos Deuses”
(Teogonia, v. 100-1). Dal também o aspecto profético
desse saber mantico. Como essas poténcias se subtraem
ao plano temporal, passado, presente e futuro coexistem,
“a palavra oracular nio ¢ o reflexo de um acontecimento
pré-formado, é um dos elementos de sua realizagdo”
(Detienne, s. d., p. 34).

Aludimos anteriormente a ambigtiidade da palavra
das Musas, a propoésito das relagdes entre palavra e
verdade — “sabemos muitas mentiras dizer simeis aos
fatos e sabemos, se quetemos, dar a ouvir revela¢Ges”
(Teogonia, v. 27-8). Nessa férmula podemos encontrar o
ponto de inflexdo pelo qual se pode deslocar a meméria e
a persuasio do plano mitico para o plano secular; e nele,
“simeis” (bomoia) constitui um termo-chave: a doce per-
suasdo (peithd) é inseparavel das semelhancas, que podem
ser enganosas, falsas (psexndés): “desde a Odisséia esta £6r-
mula define a poténcia da ‘retérica”, na qual sdo mestres
Ulisses e Nestor (Detienne, s. d., p. 43). “Semelhanca” é
também o termo que une retdrica e imagem — posto
que tanto uma quanto outra produzem semelhancas —
no mesmo quadro de duplicidade que define a palavra.
Do qual, ademais, faz parte a imitacdo (wimesis). No
Critilo, diz Socrates que “o discurso (fogos) [..] se
movimenta sem parar, além de ser de natureza hibrida,
verdadeira e falsa a0 mesmo tempo”, ao que acrescenta
Hermogenes: “o que ha de falso mora embaixo com a
multiddo dos homens, [...] pois, em verdade, o maior
numero das fabulas e das mentiras (psendés) se encontra
justamente no dominio da tragédia” (408 c).

O poeta Simoénides de Céos (e 556-468 a.C.) é
apontado por estudiosos como marco nesse processo,
no que diz respeito tanto a memoria quanto a imagem
pintada e a poesia. Protigoras é o primeiro a receber
remuneragido por seus oficios; assim também Simonides
com relagdo a poesia, que surge entdo sob novo
aspecto, como produto de uma arte (fechné). Seu famoso
dito, “a pintura é uma poesia silenciosa, e a poesia, uma
pintura que fala”, constitui o que talvez seja um primeiro
esforco de reflexdo teérica sobre a natureza da poesia. Sob
sua forma latina — u# pictura poesis —, ele se tornou um
lugar-comum na estética classica ao estabelecer o funda-
mento da doutrina mimética até fins do século XVIII.

Com relagio a memoria, Simoénides igual-
mente marca sua transi¢io para um sentido técnico, a
mnemotécnica estudada por Frances Yates, em seu
magnifico The art of memory. Imagem (eikon) é uma
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representagdo figurada, assim como a palavra, destinada
a evocar uma realidade exterior, e tanto na sua quali-
dade mimética, pela qual se associa a poesia, quanto em
seu aspecto produtivo, como oficio, como arte (%chné),
ela implica a pessoa que a gera. Simonides reconhece-se
como agente, NO MmMeESMO MmMOmMeNto em que Os
escultores assinam, pela primeira vez, seus nomes nas
esculturas e nas pinturas (Detienne, s. d., p. 57). A
invencio da mnemotécnica, a ele atribuida, atesta
particularmente essa indissociabilidade de imagem e
palavra: trata-se de um processo possivel apenas quando
se submete a palavra a um processo de reificagdo, pelo
qual ela adquire uma qualidade espacial.

E sobretudo nesse sentido que a memoria é
entendida na retérica. Embora o lugar proeminente que
ela viria a ali ocupar seja produto de um desenvolvi-
mento posterior, no seu tratado sobre a memoria,
Aristoteles ja menciona os processos de ordenacdo e de
associacdo que lhe sdo fundamentais.

Antes de mais nada, menciona-se a distin¢ao
entre memoria e recordagao. Diferentemente da percep-
¢do sensivel, que se refere ao presente, a memoria estd
relacionada com o passado: ninguém diria, observa ele,
que se lembra do presente quando ocorre uma
percepcio. B também com relacio a percepcio sensfvel
que se define a lembranga, pois existe uma diferenca entre
lembrar-se de algo que ocorreu no passado e lembrar-se
de um conhecimento, como quando “lembramos” que os
angulos de um triangulo sdo iguais aos dois angulos
retos. No primeiro caso, lembramos uma percepg¢ao que
tivemos no passado; no segundo, lembramos um
pensamento. A memoria, portanto, nio é nem uma
percep¢do, nem um conceito, mas um estado ou uma
afeccdo condicionada pela passagem do tempo. Em
outro passo, a relagdo entre memoéria e imagem ¢é
assinalada. A memoria daquilo que é gerado na alma e
no corpo, que sente mediante a percepgio sensivel,
semelhante a uma imagem: o processo de estimulacdo
sensoria envolvido no ato da percepgao nele se imprime
como um selo. Quando nos lembramos de algo, é essa
afeccdo impressa que lembramos, ndo o objeto em si. B
essa memoria serd tanto mais possivel quanto mais
relacionada estiver a outra coisa: é entdo que o objeto se
apresenta na alma como um sinal mnemonico.

A recordacio ¢ distinta da memédria, pois ndo se
caracteriza como ‘“recupera¢ao” ou “‘aquisi¢aio”. Ela
ocotre pelo fato de que um movimento é naturalmente
sucedido por outro numa ordem regular. Como nas
sucessivas demonstragbes em geomettia, observa Aristd-
teles, as coisas dispostas numa ordem fixa sio mais
faceis de lembrar do que quando dispostas de modo
descuidado. Assim, o espirito é capaz de estimular
voluntariamente um movimento desejado quando parte

o

de lugares mnemonicos (mmemonic loci): ele passa
rapidamente, em pensamento, de um ponto a outro —
como do leite ao branco —, do mesmo modo que séries
de percep¢des associadas pelo costume tendem a se
apresentar conjuntamente no espirito:

Portanto, toda veg que recordamos vivenciamos algum
dos  movimentos  precedentes  até  que,  finalmente,
vivenciamos aquele que babitualmente se segne dquele
qute buscamos. Isso explica por que percorremos as séries
de movimentos que comecaram no pensamento, quer a
partir de uma intuicio presente, quer a partir daguela
que lhe é contigna. E esse o fundamento empirico do
processo de recordagao. |...| Pois, como resultado do
habito, o5 movimentos mnemonicos tendem a se suceder
numa certa ordem. |[...| Do mesmo modo, as coisas
dispostas numa ordem fixa, como as demonstracies na
geometria, sao fdceis de lembrar, enquanto assuntos
dispostos aleatoriamente sio lembrados com dificuldade.
(Atistotle. On memory and reminiscence, trad. nossa)

Estamos ja bem longe da memoria como saber
mantico e da anamnese platonica. Desde entdo, o “tesouro
das coisas inventadas” mencionado pelo autor do Ad
Herenninm e o “palacio da memoria” renascentista,
passaram a constituir um recurso indispensavel ao
peritus discendi (aquele que é bem versado em discursar).

A Defesa da poesia de sir Philip Sidney

No século XVI, reacendeu-se a antiga disputa
ateniense entre a retorica e a filosofia, na forma de uma
oposi¢io entre aqueles que acreditavam que a verdade
somente é acessivel mediante o método analitico, e
aqueles para quem ela é sempre provisoria, pois funda-
se na experiéncia e na existéncia humanas.

Diante dos ataques puritanos ao drama e a
poesia na Inglaterra elizabetana, um nobre, Sir Philip
Sidney, escreve nos moldes da ora¢do epidéitica uma
apologia da poesia destinada a constituir base para
futuras composi¢des com o0 mesmo propdsito — a mais
famosa delas é a Defesa da poesia do poeta Shelley, no
século XIX. Essas duas pecas oratérias foram objetos
de estudo e tradugdo nossos, em projeto financiado
pela Fapesp (1999-2000), posteriormente publicados
pela Iluminuras, sob o titulo Defesas da poesia: sir Philip
Sidney ¢ Percy Bysshe Shelley. Como este artigo constitui
um aprofundamento de algumas questdes abordadas
nesse estudo, a ele retornaremos repetidamente.

Antes de mais nada, cremos ser conveniente
fornecer algumas informagoes sobre a Defesa de Sidney
sob uma forma esquematica, dada a limitagdo de
espaco.
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1. A Defesa de Sidney foi provavelmente escrita por
volta de 1582. Ela segue modelos contemporineos
de defesa do vernaculo correntes na Franca, na Italia
e na Alemanha. Mais proximo a ele estava o Project du
livre intitulé De la precellence du Langnage Francais (1579),
de seu amigo e grande erudito francés, Henri Estienne.

2. O motivo mais imediato da Defesa de Sidney foi a
publicacio de um livro dedicado a ele, no verdo de
1579, pelo erudito de Oxford e dramaturgo Stephen
Gosson, o Schoole of Abuse, conteining a plesaunt invective
agains Poets, Pipers, Jesters, and such like Caterpillers of a
Commonwealth.

3. Uma das personas que habitam a Defesa é a que aspira
a fazer da propria poesia uma forma de agdo herdica.
O “proposito final de todo saber humano é uma
acdo virtuosa”, e a poesia, por ser a que mais
contribui para suscitd-la, é superior a todas as outras
formas de conhecimento, diz ele. Esse argumento
constitui o alicerce do tratado.

4. Esse aspecto “cortesdo” perpassa toda a concepgiao
de poesia em Sidney. Sao freqiientes, pois, as
metiforas de guerra. Por exemplo: “guerra civil
entre as Musas”, ou entio, “a coroa de louros
destinada aos capities vitoriosos deveria, com toda
justica, consagrar o triunfo do poeta sobre todas as
outras ciéncias”, pois ela incita a acdo heréica. Na
mesma linha, argumenta ele que, se a poesia caiu no
descrédito, isso se deveu antes ao enfraquecimento
do espirito guerreiro. De fato, o momento em que
ele escreve é marcado pela transicio da aristocracia
inglesa de uma elite guerreira para uma elite civil.

5. Nio menos importante ¢ a questdo religiosa, ou seja,
o embate entre os partidos protestante e catolico,
que tanto ameagava o reinado da rainha Elizabeth.
Os ataques desferidos pela facgao puritana dos
protestantes repetidamente atribufam 2 elegancia e ao
requinte cortesaos um fator de lassitude moral. Daf a
énfase de Sidney no dulee et utile horacianos: o prazer
proporcionado pela poesia constitui um meio mais
eficaz de exortacdo a virtude do que os ensinamentos
da ciéncia arida dos filésofos e dos historiadores. A
eles o poeta é superiot, pois, sendo o conhecimento
incerto e parcial, e a razdo, limitada, a verdade somente
¢ acessivel dentro dos limites de “uma semelhanca
presumida” (Sidney; Shelley, 2002, p. 107).1

Com relagdo a forma do tratado, o principal a
ressaltar é seu molde classico. Nao obstante a longa
controvérsia quanto ao numero de suas partes, ele
segue as formas retéricas recomendadas por Cicero,
no De Inventione:

0 elogio ¢ a censura devem desenvolver-se dos tdpicos que
podem ser empregados com relagio a pessoas |...]. Mas
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se se desejar considerd-los em seus componentes, eles
podem ser divididos na intengdo, na pessoa do agente e
nas circunstancias exteriores.

Como no caso em pauta ndo se trata da defesa
do que o réu — a poesia — fez num lugar ou tempo
especificos, mas do seu cariter, ou seja, a natureza falsa
ou legitima da arte do poeta, as provas consistem de sua
vida passada e sua reputagdo. Assim, como que numa
histéria condensada do réu, Sidney invoca a antigiidade
e a universalidade da poesia, sua vida de honrosos
servicos prestados a humanidade. Com relacdo ao seu
carater (ethos), ele invoca os antigos nomes que lhe
deram os antigos, entre os quais ela gozou de uma
reputacdo incomparavel.

A base de sua argumenta¢do contra as censuras
— objeto principal do tratado — que lhe fazem, isto é, sua
falsidade e influéncia perniciosa aos costumes, é a
defini¢ao de poesia como imitagao —

A poesia é, pois, uma arte de imitagao |...], isto é, uma
representagio, uma Simnlagio, ou figuragdo — metafori-
camente falando, wuma imagem elogiiente —, cuja

[finalidade ¢ dar prazer. (Def. 98)

A ela se segue um exame das diferentes formas
de poesia e a comparagdo do poeta com seus
competidores, o historiador e o filésofo. Encontra-se
nesta se¢io sua famosa afirmacio de que, ao contrario
destes, “o poeta, de sua parte, nada afirma e portanto
nunca mente”, e portanto, “embora natre coisas que
ndo sao verdadeiras, uma vez que nao as faz passar por
verdades, ndo mente” (Def 120).

E a este ponto da Defesa que convergem as
reflexdes acerca das relagbes entre memoria e imagem
na retérica que vimos até aqui tecendo.

Retérica e poesia na Renascenga elizabetana

Outra passagem da Defesa que, além da que
acabamos de citar, ficaria célebre e ainda hoje ¢é
mencionada por poetas e estudiosos é aquela em que,
comparando o poeta aos outros pretendentes ao posto
de principes na promogio do saber, Sidney sustenta a
supremacia daquele:

Somente o poeta, desdenhando as correntes desses jugos,
algado  pelo vigor de sua pripria invencio, produg
realmente uma outra natureza, quer tornando ainda
melhores as que a natureza nos apresenta, quer fagendo
outras inteiramente novas, que nunca existirani, comno
por exemplo os herdis, os semidenses, os Ciclopes, as
Quimeras, as Fiirias e outros seres semelhantes; ele
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caminba, pois, de maos dadas com a natureza, ndo
encerrado no estreito cirenlo das didivas que ela se
permite, mas livremente percorrendo o odiaco de sen
proprio talento. A natureza nunca revestiu a terra com
1do rica tapearia como o figeranm os diferentes poetas; nem
com ios tao encantadores, drvores frutiferas, flores olorosas,
nem qualguer outra coisa que possa tornar mais adordvel a
tdo amada terra. Sen mundo ¢ de bronze; apenas aquele
que nos apresentam os poetas ¢ de ouro. (Def: 120)

A questdo aqui presente ¢ da relacio da poesia
com a verdade. Como preparacio para ela, Sidney
defende a poesia da acusacio de “mae das mentiras”,
dizendo que, se “mentir é afirmar ser verdade o que é
falso”, o poeta, de todos, é “o que menos mente”, pois
“nunca afirma nada” e “nunca traga circulos em torno
de vossa imaginacdo para vos coagir a crer ser verdade
o que escreve”. Se pudéssemos ter um conhecimento
absoluto e perfeito, entdo o historiador seria superior ao
poeta. Mas, como o conhecimento ¢ incerto e parcial, e a
razao, limitada, a verdade somente é acessivel dentro dos
limites de “uma semelhanca presumida”, e toda pretensio
a uma certeza demonstrativa nada é sendo uma quimera,
semelhante aquela que leva o astronomo, distraido a olhar
a estrela, a cair num pogo (Def: 100). A poesia pertence
a um outro dominio, um dominio que escapa as leis da
verificagdo, e esse ¢ um dos motivos pelos quais,
paradoxalmente, ela esta mais proxima da verdade.

Esse sentido da poesia como “fic¢do verdadeira”
esta particularmente claro em uma passagem na qual o
poeta é comparado com o historiador no que diz
respeito ao ensinamento moral. A poesia é sobretudo
mais eficaz do que suas competidoras — a filosofia moral
e a histéria — porque recobre seus ensinamentos com o
doce véu do prazer. “Pois”, pergunta a persona de
Sidney, “quem se deixard ensinar se nio for movido
pelo desejo de ser ensinado?” (Def: 109).

A poesia, além de dar prazer, ou melhor, justa-
mente por dar prazer, ensina as virtudes de modo mais
eficaz do que seus competidores, o histotiador e o filésofo
moral. A base da Defesa, em resumo, ¢ seu carater pratico:
a poesia constitui uma forma mais eficaz de exortagio a
virtude porque — ao contrario do filésofo, com suas
explanagoes aridas, e do historiador, que “se guia por aqui-
lo que aconteceu”, coisa de que nio se pode ter certeza e
s6 agradara a “entendimentos grosseiros” (Def: 107) —
suas imagens vividas imprimem-se no espirito do leitor:

A poesia ¢, pois, uma arte de imitagio, nma vez que
Aristiteles a define pela palavra mimesis, isto ¢, uma
representagdo, uma Simulagio, ou figuragio — para falar
metaforicamente, uma  pintura  elogiiente —  cuja
[finalidade ¢ ensinar ¢ dar prazer. (Def: 98)

Nio se sabe ao certo se Sidney lera a Arze
retorica de Aristoteles ou se estaria aqui apoiando-se mais
diretamente em Scaliger. Isso, na verdade, ndo importa,
pois tanto naquele tratado quanto na Ftica a Nicdmacos —
“o prazer de olhar é o inicio do amor” (1166b; cf.
também Arte poética: 1.11.11) — as passagens em que o
estagirita estabelece a relagdo entre visdo e amor/desejo
ja estavam largamente difundidas por entre os eruditos
elizabetanos, assim como a relacio entre visao e conhe-
cimento que encontramos em Platdo e Aristételes.?

Chegamos, assim, 4 questio da relagdo entre
memoria e imagem no contexto da Defesa. As principais
passagens que denotam esse aspecto do tratado de
Sidney sdo as seguintes, nas quais destacamos os termos
e as expressOes a serem comentados (Cf. Sidney; Shilley,
2002, grifos nossos):

1. A purificacao do entendimento — o enriguecimento da
memdria, o fortalecimento do julgamento ¢ a ampliagio da
invengao |enlarging of conceyt] — a que commumente
chamamos saber, seja qual for o nome que lhe dermos ou a
finalidade imediata que lbe atribuirmos, tem por objetivo
dHtimo conduzir-nos e incitar-nos a uma perfeicao tao elevada
guanto nos permitirem nossas almas degeneradas, corrompidas
pelas suas moradas de barro. (p. 100)

2. Essa mesma refinada observancia de quantidade ¢ medida das
palavras, essa liberdade para altos vios que possui o
pensamento [conceyt| #os poetas realmente pareciam ter
em si alguma forca divina. (p. 9)

3. Tampouco devemos julgar fiiteis essas comparagies por serem
essenciais as obras daquela, ¢ as desta, imitagoes on ficgoes;
pois gqualquer um é capag; de compreender que a habilidade do
artifice se funda na idéia ou concepgdo prévia [fore-
conceyt| da obra, ¢ ndo na obra em si mesma. Que o poeta
conceba essa idéia nao hd dividas, pois ele apresenta suas
obras com tanta perfeigio quanto as imaginon. (p. 97)

4. Mas deixemos de lado o justo louvor que recebe a poesia por
ser a tinica forma adequada a miisica (e a miisica, afirmo, ¢ a
mais divina forma de atingir os sentidos) e reconhecamos esta
verdade inquestiondvel: se a leitura ndo tem sentido sem a
lembranca, uma veg que a memoria é a tinica guardia do
conbecimento, as palavras que melhor se adaptam a
memoéria sdo igualmente as que melhor servem ao
conhecimento. Ora, ¢ evidente o motivo pelo gqual o verso
possui uma capacidade muito maior de se imprimir na
memdria do que a prosa: as palavras (além do deleite, que tem
uma grande afinidade com a memdria) sio dispostas de tal
modo que a perda de uma compromete o conjunto da obra e,
traindo-se, evoca contra si a lembranga, confirmando-a, assim,
com toda forca. Além disso, como uma palavra, por assim
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dizer, chama outra, do mesmo modo, gragas a rima ou a
métrica, pela primeira quase se adivinba a seguinte. Enfim,
nem mesmo aqueles que ensinaram a arte da memoria nada
encontraram que lhe fosse tao apropriado quanto imaginar um
cdmodo dividido em muitas pegas, conbecidas em seus minimos
detalbes. Ora, € isso que o verso na verdade faz com perfeigdo,
dispondo cada palavra em sen lugar [seat| natural, de modo a
tornd-la facilmente memorizavel. (118-9)

5. Se um homem, desde crianca, consegue compreender que os
personagens dos  poetas, assim  como  suas  ages, sdo
simplesmente representacies imaginadas, e nao histdrias reais,
Jamais qualificaremos como mentiras coisas escritas com a
intengdo, ndo de afirmar, mas de representar alegdrica e
Sfignrativamente. E portanto, assim como na bistdria, buscando
a wverdade, serdo afugentados pela mentira, na poesia,
buscando somente a ficgdo, ntilizardo a narrativa apenas como
um fundamento |ground-plot| dmwagindgrio para wma
nvengdo proveitosa. (p. 121)

6. Quanto as comparagoes em certos discursos impressos, penso
gue todos os herbandrios, bistdrias de animais, pdssaros e
peixes sao empilhados a fim de que possam vir, aos batalhoes,
em proveito de toda e gualguer de nossas idéias [conceyts],
0 que certamente constitni wuma absurda sobrecarga dos

ouvidos. (p. 135)

Assinalamos, no item 5 das informacgdes sobre
a Defesa, a énfase no prazer proporcionado pela poesia
como meio mais eficaz de exortagdo a virtude do que os
ensinamentos de seus competidores, a filosofia e a histotia.
Toda a argumentagdo do tratado constrdi-se sobre essa
afirmacdo. Mas podemos facilmente discernir, para além
dessa resposta aos ataques puritanos a poesia e ao teatro —
a literatura imaginativa, em suma —, outras implicacGes. A
ela subjazia ndo somente a ctitica ao ezhos cortesiao, com
seu Oclo e consumo ostensivos — seu habitus, como
diriam Elias e Bourdieu —, mas também o quadro da
oposiciao filosofia-retérica que tragamos na primeira
parte deste artigo. F essa contenda que constitui o pano de
fundo, quando Sidney argumenta que a verdade somente ¢é
acessivel dentro dos limites de “uma semelhanga presu-
mida”. De um lado, todos aqueles que se créem arautos
da verdade, uma verdade abstrata e absoluta, exteriormente
a toda experiéncia e existéncia humanas; de outro, aqueles
que colocam a verdade entre parénteses, pols a créem
fruto da acdo comunicativa; de um lado, filosofia e religido;
de outro, retérica e poesia. Poesia e retorica, em suma,
estdo ligadas por um laco indissoluvel, a eloqiéncia —
eis o trago que une os excertos que enumeramos acima.

Outra conseqiiéncia dessa identificacdo entre
poesia e retérica é ainda mais importante no diz respeito
a0 assunto deste artigo. Trata-se da relagdo entre memoria
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e imagem sublinhada nos excertos acima. Na Renascenca,
particularmente, a equagido visdo-conhecimento constitui,
mais do que um lugar-comum, um conceito filoséfico, um
modo figurativo de explicar os processos mentais, e
também, por extensio, um fundamento epistemoldgico.
As marcas dessa epistemologia visual, sobre a qual se
constroem os argumentos do ensaio de Sidney, podem
ser localizadas sobretudo no peso atribuido a alguns
termos a ela relacionados e que destacamos nos Nossos
excertos: conceit, seat e ground-plot.

Conceit, que aparece no texto de Sidney com
grande freqiiéncia, é um vocabulo de dificil tradugao,
uma vez que faz parte de uma constelacdo de conceitos
e termos historicamente ligados e subordinados ao italiano
concetto. Assim como seu cognato em portugués (conceito),
conceit provém do latim conceptn e denota, no ambito da
filosofia, a representacio de um objeto pelo pensamento —
to conceive/ conceber é formar na mente uma representa¢ao,
portanto, um equivalente do ato de imaginar, de formar
imagens (latim 77zago). Foi com esse sentido fortemente
visual que conceit foi introduzido no inglés médio e,
portanto, como um componente da constelacio de
termos a que também pertence o vocabulo idea (gr. idea,
forma visivel): tanto 7dea quanto eidos (forma) derivam da
palavra grega para “ver”. Na Renascenga, essa associagio
entre pensar e ver passa a ser mais do que uma metafora
para explicar processos mentais. Thomas Cooper, em
seu Thesanrus (1565), define “idea” como

uma fignra concebida na Imaginaco, como se fosse uma
substancia perpétua, como um padrio para todas as ontras
espécies de idéias, como se de um selo derivassem mmitas
impressies, assim como de uma tinica 1dea de homem
derivassem  milhares de  homens. (apud Robinson,
1972, p. 108)

Os livros de emblemas, nos quais imagens repre-
sentam idéias, constituem exemplos desse entendimento
quase literal dos vocabulos cobertos por esse campo
semantico. “No exato momento” — resume Robinson,
referindo-se a invencdo e a difusao dos tipos moveis, que
tornavam ainda mais visuais as palavras — “em que a antiga
equiparagio entre pensar e ver tornou-se literal mediante
formas visivels, as proprias palavras adquiriram muitas das
qualidades de imagens mentais” (Robinson, 1972, p. 96).

E nesse contexto intelectual altamente visual
que Sidney escreve a Defesa. Na traducido para o inglés
que ele fez do tratado de Mornay, De /a vérité, “des
Idées” torna-se “formes, shapes or Patternes”, e “les
formes intellectuelles”, “the myndly shapes”; em outra
passagem, “a pensé” transforma-se em “Conceyt”. Conceit
“¢ o equivalente de um pensamento e portanto algo a
ser visto no espirito” (Robinson, 1972, p. 108-10). Do
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mesmo modo, o composto fore-concert (excerto 3) é um
conceito ou idéia transformado em algo visivel ao
intelecto, uma forma que guiard o poema: o poeta é um
artifice que nfo somente cria formas, mas sobretudo as
tem mentalmente presentes antes e durante a compo-
sicao do poema. Neste sentido, Robinson aponta para a
questdo das duas formas da arte da memoria na
Renascenca. Embora relacionadas entre si, essas duas
formas eram distintas. A primeira era proveniente da
reforma do ensino proposta por Ramus, pela qual ele
deslocava a memoria de seu contexto retdrico para
transforma-la no alicerce de seu novo método. Esse
método consistia em diagramas fortemente visuais, em
que cada assunto era disposto segundo uma ordem
decrescente do geral para o particular, mediante classifi-
cacoes dicotomicas. Tais diagramas eram entdo memori-
zados e cada assunto poderia neles encontrar seu “lugat”
ou “aposento” definido. A outra forma da arte da
memoria, também fortemente visual, provinha do
neoplatonismo, que concebia a memorizagdo como um
processo de impressio mental de imagens arquetipicas,
as quais refletiam a ordem do cosmos. Essas duas formas
da arte da memoria foram objetos de debates e repre-
sentadas por Ramus, de um lado, e Giordano Bruno, de
outro. Ligado a eles estava Sidney — inclusive pessoalmente.
Essa controvérsia é comentada extensamente tanto por
Yates quanto por Robinson, com resultados diferentes.
Para Yates, a Defesa de Sidney inscreve-se na concepgao
neoplatonica da meméria, enquanto Robinson aponta
para suas origens quase exclusivamente ramistas.

No entanto, nio cabe aqui descer aos porme-
nores dessa discussdo; basta-nos a indicacdo de que o
ensaio de Sidney encontra-se no centro da controvérsia,
embora nossa leitura tenda mais para a tese de Robinson.
Ou seja, entendemos que idea e fore-conceit ndo constituem
palavras ou defini¢ces verbais, nem tampouco imagens
de um objeto do mundo exterior, mas conceitos
diagramaticos, espécies de “mapas mentais” em torno
dos quais se organiza um poema. Dai traduzirmos fore-
concert por “concepgao prévia”.

A expressao enlarging of conceit (excerto 1) inclui-
se igualmente na questio do visual enfatizada por
Robinson, mas nesta passagem, se considerarmos o
contexto da argumentagio, conceit tem mais a ver com a
“invencao” retdrica, ja que Sidney alude as trés partes
da dialética: enriching of memory, enabling of judgement, and
enlarging of conceit, ou seja: memobria, julgamento e
invencdo (= habilidade de inventar novos argumentos).
“Invencao”, no contexto retorico, tinha uma forte cono-
tacdo visual, como vimos na primeira parte deste artigo.

Ground-plot tem a mesma carga visual e constitul
a contrapartida do jfore-conceit na mente do leitor. Para
Sidney, este usara a imagem verbal do artefato para

reconstruir o fore-conceit da mente do poeta; ground-plot €,
pois, um pano de fundo, uma base, uma fundagao. Mesmo
individualmente, tanto ground quanto plot tinham, durante
a Renascenca, uma conotacio fortemente visual. Plof era
geralmente empregado para descrever um plano ou
estrutura que podia ser expressa em forma visual
(Robinson, 1972, p. 123); ground, em uma de suas conota-
¢Oes mais simples, significava uma base ou fundacio e era
empregado tanto para descrever o fundo de um quadro
quanto uma base ou fundacio no contexto da logica e da
ciéncia. Em suma, tanto @ ground quanto a plot subjaziam
os sentidos de algo visto e de um fundamento a argumen-
tacdo ou ao raciocinio. O vocibulo “fundamento”, pelo
qual traduzimos aquele composto, indica esse entendimento.

Assim também ocorreu com natural  seat
(excerto 4). Seat (=lugar, sede) faz parte da constelacao
dos /oci: o argumento de que a poesia ensina é todo
calcado na idéia de que ela pode fazé-lo e o faz com
mais eficicia porque situa cada palavra em seu “lugar na-
tural”; isto ¢, numa relagdo “logica”, “natural” — e por isso
mais facilmente memorizavel — com as outras palavras.

Tais foram as consideragdes que nos guiaram
durante o processo de tradugio do ensaio de Sidney; mas,
para além de toda explicacio quanto as tradugoes desses
termos e expressoes, elas aqui comparecem como uma
ilustracdo dos lagos que unem toda uma série de vocabulos
aparentemente dispersos num tratado renascentista — em
outras palavras, da necessidade de se contextualizar
afirmagbes e argumentos nio somente internamente ao
texto, mas sobretudo no quadro dos pressupostos culturais
e epistemologicos que a ele presidiram. Vale aqui lembrar
abordagens como as propostas por estudos semelhantes
aos que nos tém oferecido principalmente Quentin
Skinner (cf. Ragdo e retdrica na filosofia de Hobbes), nos
quais a questdo do “contexto” assume uma perspectiva
mais radical. Uma perspectiva segundo a qual, nas palavras
de Skinner, o estudo e a interpretagdo de textos histéricos se
pautem pela tentativa de “situar esses textos em contextos
que nos permitam, por sua vez, identificar o que seus
autores estavam fagendo ao escrevé-los”, mediante uma
clara distingdo entre o que se considera serem “duas di-
mensoes discerniveis da linguagem”. A primeira, “tem sido
convencionalmente descrita como a dimensio do sentido,
o estudo do significado e do referente supostamente
ligados as palavras e frases” — ou seja, a perspectiva
adotada pela hermenéutica tradicional. A outra, assumida
por ele em seu estudo sobre as bases retdricas de obras de
Hobbes, é descrita como “a dimensio do ato lingiifstico, o
estudo da gama de coisas que os falantes sio capazes de
fazer em (e por meio de) seu uso das palavras e frases”
(Skinner, 1997, p. 22-3, grifo do autor).

Tal foi a leitura que tentamos fazer da Defesa da
poesia de Sidney.
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Notas

! Doravante, as citagoes do ensaio de Sidney serdo referidas a
nossa traducio publicada e marcadas como Def.

2 Para uma discussio detalhada sobre essa questdo, ver
Robinson, 1972, cap. 1.
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